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从世界乃至中国歌剧发展史上看，取材于现实题材，其后成为经典
或优秀作品流传的例子并不少见。然而，完全取材于真人真事且能广为
流传下来的歌剧，确属罕见。毋庸置疑，现实题材作品易引发强烈的社
会反响和时代共鸣。这类剧本，一旦找到了与其思想内核相适应又有着
较为巧妙的艺术表现形式与手段，就很有可能成为某个历史时期万众
瞩目的上乘之作。不可否认的是，真人真事剧的戏核，应具备历久弥新
的人性力量，而其艺术性一旦被人为低估，随着风雨变迁，艺术上若无
独特常新的代表性，作品沦为矿砂扬尘而去亦属常态。我国20世纪50
年代和改革开放之初，这类创作数目惊人。因此，这类歌剧成功的关键
不光在于“写什么”，而在于“怎样写”才能有高度，尽得其中的戏趣与
音乐之妙！也就是说，如何用歌剧美的形式承载人的思想，写出真正有
思想性、艺术性和耐久性的佳作，这才一直是中国歌剧、音乐剧界始终
难以回避的艰难课题。近几年来，一大批取材于现实题材的真人真事
剧在国家有关基金的帮扶下，雨后春笋地出来“赶趟儿”。在这类作品
中，湖北公安县业余剧团与本省著名艺术人才合作，又在众多业余群众
自愿、广泛参与下搬上舞台已有两年多的民族歌剧《有爱才有家》，已
成为评论关注的焦点。
该剧较真实地反映了湖北省荆州市公安县麻豪口镇福利院院长
刘德芬的经历。初来上任之后，她先是放走了一位有志青年员工，后
又说服众人，分洪撤离。她收养弃婴，还对疯婆婆进行临终关怀等。
这一系列看似琐碎的生活事件，除了看似遵循且一一对应着刘德芬
的生命历程外，并没用人们早就习惯了的戏剧“三一律”或戏剧矛盾
集中法进行构思，仿佛属于“人物编年体”的路子。看了戏才知道，其
编剧的技巧性绝非如此简单。
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我曾前后两次亲临现场看戏，从一个旁观者的角度见证了该戏是
怎样发挥了其区域文艺优势，并在当今慈善事业、文化艺术发展中承担
了凝聚力和作用。
头一次观该剧是2016年10月19日在湖北公安大剧院。刘德芬的故
事当场把我感动得潸然泪下。演出结束后，我在微信中对朋友们说：
“这是一部感人至深、催人泪下、移风易俗的、难得的好戏，无论编
剧、作曲和演员的表演都以最质朴、最动人的情感力量吸引着所有的观
众。”我还这样预言过：“好人刘德芬这位人间的活菩萨将走进当代中
国人的心中”“艺术的力量是伟大的社会动力”“公安人碰到了一个千
载难逢的活菩萨，活菩萨感化了最真诚的艺术家”。次日研讨会上，我
不仅充分肯定了该剧创作思想和立足点的正确性，也认同了其民间音
乐和朴素风格的大致定位。虽说剧团当时还是个“混成旅”，但就其感
人的创作态度而言，比有些国有院团、大专院校的同类题材作品高出
了一个层次。另一方面，对于该歌剧首演中存在的问题，我也指出了表
演、调度戏曲化较重，歌队戏剧表现表面化，音乐的戏剧性表现力不突
出、舞美过杂等问题，提出了一些修改建议。可对我的评论，不仅国内
许多没看过此戏的同行深表怀疑，就连当地主管该剧的某些公职人员
也对我所谓“锲而不舍”、值得“深度开掘”等鼓励的表达一度表现出
不自信和犹豫不决。
但一年多时间下来，随着湖北民众、省文化厅领导、有关歌剧工作
者和专家们心往一处想地努力，进一步完善后的版本在2017年不仅被
文化部列入了“中国民族歌剧传承发展工程”项目，随之也进了“第三
届中国歌剧节”二十多部原创歌剧的榜单。
如果说我第一次看该剧纯属个人的好奇，那么，第二次我到常州再
看此剧，就是想了解这个戏到底对演出团队乃至于湖北省的有关文艺
单位到底起了多大的促进作用。我更想知道：作品和团队在创作上是不
是还有更可喜、更可望之处。事实证明，《有爱才有家》是能深孚众望
的作品，而她在创作上的一些尝试，也为我国的同类歌剧创作提供了
较有价值的一些经验。
总体来看，编剧胡应明在戏剧美学的价值追求上是脚踏实地的，
并没像个别编剧家那样，一味地追求鸿篇钜制，往“高、大、上”上去
靠，以此来挑高自己的稿酬而不管其他。他的这个戏，追求的是舞台
人物的鲜活可感，追求的是戏剧人物在人间的“烟火味儿”，而没有对
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这样一个农村基层党员的思想境界做人为拔高。作品给我们最可贵的
启示是：“好人刘德芬”“活菩萨刘德芬”不是天生的，而是她在到福
利院工作后，一天天地变成的！失去了福利院那群看似不幸的人，失去
了对他们内心世界的正解，歌剧舞台艺术的刘德芬形象就不真实了。
剧中的刘德芬这些朴素又平常的生活片段，究竟对整体性地结构出人
物的形象起到怎样的作用？片段与片段之间的铺垫和相互勾连又如何
能做到自然地呈现这位“人间活菩萨”的大爱情怀？这些情感在通过
音乐唱腔的深度表现后，如何来净化当下观众的内心？可以说，胡应
明并没有完全拘泥于按生活中的刘德芬日记来一个个地铺排事件，
而是从戏剧立意的需要出发——大爱是戏剧人物依托在生活和思想
中步步成长的。这样才能让作曲家从中用音乐讲故事。剧作从小我出
发，但情境中的“我”是慢慢地能乐于奉献，其心路历程和人物形象被
逐渐地丰满。编剧对叙事和表情的虚实浓淡作了较精心的处理，使得
这些事件从表层到深意都出现了“散点透视法”，虚实相生的艺术效
果，而不是像一般的编剧那样，拿着事件当说明书，有闻必录状地“拉
洋片”，以至于写成了硬梆梆的纪录片解说词，或是好人好事的表扬
稿，令观众看了难受。
其次，从戏剧人物的上下场安排，我们就可以看到他熟练地运用了
欲扬先抑的表达法。杨帆辞职，不是一去不回头，而是始终在打工的地
方心系福利院并暗地里资助福利院的亲人们。胡应明安排的这一笔，在
最后成为拐点的反转，不但勾起人们的好奇心和戏剧悬念，同时也反衬
出刘院长平时做人的那种感人至深的人格魅力。依此类推，疯婆婆的
执迷不悟和孤儿弃学打工的幼稚，都能从背面反衬出刘院长平凡的工
作态度、所起到的“活菩萨”的社会作用。
有意思的是，这些事件不但打破了福利院生活的宁静，也在观众
心里带来了一连串连锁反应，形成了观众的戏剧期待，这些事件的严重
性和道德价值的情感的体验和剧诗的介入，无疑给音乐在其中做深度
诠释预留很多空间。观众们在看歌剧的同时就开始了深刻的思考——
人要做什么样的人，才如此可爱？达到了这种艺术效果，就是我们说的
“有戏”，并没有宣教的嫌疑。
由此可见，胡应明在编剧中重点把握的是刘德芬这个人物在戏剧
情境中的相对真实。刘德芬这个普通女人，歌剧对对她奖状、家庭承诺
以及干干净净梳头的生活点滴的投射，都能看出她在艺术形象中的可
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感性，也只有当这些可感性与最后她鞠躬尽瘁地告别世界之时，刘德芬
才具有了“最美公安人”“人间活菩萨”的人性深度与美誉。
对于本剧的音乐，我觉得作曲家能充分利用当地民歌和说唱音乐，
写出了与人物身份和形象较适当的旋律。同时，在主题歌的全面贯穿
上，他也很讲究重复的力量。但也许是一开始就遵循走群众歌剧定位
的问题，相对而言，这部歌剧并没出现对主要演员太有挑战性的复调
和重唱段落，合唱队在参与戏剧人物的评价、介入戏剧冲突和制造戏
剧场面的功能上也相对较少，这样一来，大段唱腔的担子无疑压向了
主演刘丹丽教授身上。她是国内极少数既能在歌剧又能在戏曲舞台上
挥洒自如的表演艺术家。在该剧中，她很善于精心揣摩主人公的内心
世界，尽可能地把人物表现得丰富可感。比较公安大剧院和常州大剧
院两次现场，我们就会明显地发现：采用现场乐队，积极地投入舞台表
演，是歌剧创作的基本途径。而那些用迷笛伴奏的表演，多属于业余，
很难激励观众，也束缚了艺术家们的表演与现场观众的观赏激情。一
旦有了乐队，热情高涨的演员，舞台和乐池之间契合无间的化合，则又
成为人们对指挥家工作成效的期待和判定。我更希望目前仍较拘泥于
写实的生活化舞台服装在色调、人物性格和场景上有所提升。
满新颖：厦门大学人文学院教授
